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RESUMO: Este projeto visa comparar as dificuldades encontradas por duas artistas do inicio
do século XX, a fim de mostrar como a classe econOmica é determinante mesmo entre dois
individuos de um grupo ja minoritario. Através da leitura de biografias, artigos, e material
jornalistico da época, encontrado a partir das hemerotecas digitais, pretende-se entender a vida
das artistas, e como o oficio da arte foi facilitado ou dificultado pela situagdao socioecondmica
em que se encontravam. Julieta de Franga, primeira mulher a ter aulas de modelo vivo no
Brasil, recebeu o maior prémio da Escola Nacional de Belas Artes, e partiu para estudar na
Franca. Nair de Teffé, primeira mulher a publicar caricaturas no Brasil, teve sua arte
publicada em trés galerias na revista Fon-Fon!, e tentou levar a cultura popular para dentro do
Paldcio do Catete nos saraus que organizou quando primeira dama. Portanto, torna-se
necessario analisar a questdo das mulheres artistas do inicio do século passado olhando mais
do que apenas uma caracteristica, utilizando outros fatores sociais para compreender a
trajetoria de artistas que vieram antes de nds, para, assim, entender melhor nossa propria
realidade.

PALAVRAS-CHAVE: Nair de Teffé; Julieta de Franca; Historia da arte
Julieta de Franca and Nair de Teffé: Two artists and two realities

ABSTRACT: This project aims to compare the difficulties found by two women artists of the early
20th century, to show how the socio-economic class is a determining factor even between two people
that already belong to a minority group. By reading biographies, articles and journalistic material



found at digital Information Multi-Media Centers, it was possible to understand some aspects of those
artists’ lives, and how the art production was made easier or harder for one and the other according to
their socioeconomic situation. Julieta de Franga, first woman to have model classes in Brazil, received
the ENBA’s (National School of Fine Arts, in English) biggest prize and studied in France. Nair de
Teffé was the first woman to publish caricatures in Brazil, she had her art published in three galeries in
a magazine called Fon-Fon!, and tried to bring the popular culture to the Palacio do Catete
(gorvernment pallace) at the cultural events she organized when being first lady. Thus, it becomes
necessary to analyse the scenario of the early 20th century in which these two women artists lived,
looking behind just one characteristic, but also considering another conditions to comprehend some of
the trajectory of the women artists who came before us, in order to understand our own reality in a
clearer way today.
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INTRODUCAO: Por meio da leitura das biografias de Julieta de Franga e Nair de Teffé, este trabalho
busca mostrar como ndo € possivel analisar a obra ¢ a vida de artistas levando em consideragdo apenas
um fator, como o género. No caso especifico das duas artistas estudadas, o fator econdomico ¢ outro
determinante que deve ser estudado, pois Julieta de Franga, em sua formacao, dependia da Bolsa ensino
exterior, oferecida pela ENBA, e por vezes enviou cartas ao diretor da Escola, chegando até a ameacar
voltar ao Brasil devido ao atraso no pagamento da bolsa(SIMIONI). Devido a esses problemas, Julieta
ndo consegue finalizar suas esculturas, como mostra Ana Paula Cavalcanti Simioni, em um trecho de
um texto escrito pelo pseudomino Joafnas: “Infelizmente a estudiosa paraense ainda ndo conseguiu, por
falta de recursos, levar a effeito o sonho que mais afaga, que € o de fundir em bronze algumas de suas
obras, até aqui executadas em gesso, sujeitas, por conseguinte, pela fragilidade da matéria, a todas as
contingencias.”. Nair, por sua vez, filha de um Bardo e casada com o presidente da Republica,
conseguia publicar suas caricaturas ¢ nao passava dificuldades financeiras devido a isso, mas ainda
assim sofria as limitagdes que o ser mulher implicava na época, como mostra Natania Nogueira: “Mas
quando Rian publica sua primeira caricatura e seus desenhos ultrapassam os espacos privados dos
saldes e das casas das elites de Petropolis e do Rio de Janeiro surgem as primeiras dificuldades. Ela
passa a ser evitada pelas senhoras nas festas, que temiam ser retratadas por Rian e aparecerem em uma
das “Galerias” onde publicava semanalmente suas caricaturas.”. Além disso, quando se tornou
primeira dama, Nair teve de adaptar sua arte ao ambiente em que vivia: ndo publicava mais caricaturas,
mas, de forma ousada, organizava saraus no Paldcio do Catete, em que tocava inclusive musicas
populares acompanhadas pelo som do violdo, tido como “instrumento de vagabundos™ na época.

MATERIAL E METODOS:

Os métodos adotados sdo a pesquisa e a escrita, consistindo de seis etapas: Na primeira etapa, foi
pesquisado a biografia e a carreira de Julieta de Franga, com a leitura de artigos e livros, além de
materiais online, como catalogos de exposi¢des passadas de museus. Ainda nessa etapa, foi escrito um
texto sobre o conteido estudado. A segunda etapa consiste do mesmo processo da primeira, apenas
com a mudanga no tema: aqui, o objeto de estudo serd a vida de Nair de Teff¢. Na terceira etapa, porém,
0 objetivo é o estudo da historia da arte com enfoque nas mulheres, mais precisamente em como as
artistas tém sido excluidas do meio académico desde muito antigamente, e de que modo essa
segregacdo se mostra hoje em dia. A quarta parte se debruca sobre o contexto historico-cultural das
artistas estudadas, para que haja a caracterizacdo do periodo em que viviam e do perfil das mulheres
tracado pela midia, assim tornando mais facil a compreensao de suas realidades. Para isto, ¢ utilizado
um instrumento pouco conhecido, mas de grande credibilidade e utilidade: As hemerotecas, bancos de
dados contendo jornais de varias é€pocas, inclusive da estudada, mas mais especificamente, a
Hemeroteca da Biblioteca Nacional. As duas ultimas etapas focam na escrita: a quinta, realizada
concomitantemente a quarta, consiste na elaboracdo de fichamentos das reportagens encontradas nas
hemerotecas. E nestas duas etapas que o trabalho se encontra. Ao final delas, pretende-se escrever um
artigo que possa juntar todo o conhecimento adquirido ao longo do processo de pesquisa.



RESULTADOS E DISCUSSAO

FIGURA 1: Galeria das Ele%anmas n°1l-(Mme. S.L.)
Fonte: Revista “Fon-Fon!”, 13-08-19

Comparando as duas biografias, podemos analisar trés fatores que nos
levam a entender como a classe econdmica influenciou na vida
profissional das duas mulheres: As relagdes com os homens, o dinheiro
e as obras realizadas. As relacdes com os homens sdo diferentes para
cada uma das mulheres, mas culminam no mesmo fim: uma
dominagdo sutil do comportamento das mulheres. Nair de Teffé
possuia uma relagdo com seu pai marcada por essa dominagdo
(NOGUEIRA). O Bardo de Teffé evitava proibi-la diretamente,
controlando sua vida por meio de pedidos e condi¢des. Exemplo disso
foi a condigdo de que Nair ndo receberia dinheiro pelas suas
caricaturas publicadas. H4 também as viagens em que o Bardo a
convencia de ndo ir, pois precisava ficar para ajudar seu velho pai,
como aponta Natania Nogueira: “Quando, por exemplo, Nair foi
e convidada por Pierre Lafitte, diretor do jornal fra.mcés E.xcelsior para se
ou a victoria de Matto Grosso sobre Pariz  tornar colaboradora permanente e morar em Paris, o pai a convenceu a
ndo ir, alegando que estava velho e doente e que necessitava de sua
companhia” Assim, Nair utilizava sua arte como forma de libertagdo a dominagdo de seu pai, que
continuou mesmo depois de casada. No caso de Julieta de Franca, a FIGURA patriarcal surge no
diretor da ENBA, Rodolfo Bernadelli, como mostra Ana Paula Cavalcanti Simioni em seu artigo
“Souvenir de ma carriére artistique. Uma autobiografia de Julieta de Franga, escultora académica
brasileira”, em cartas trocadas entre os dois durante o periodo em que Julieta estava na Franga. Com o
pagamento de sua bolsa em atraso, Julieta ameacga voltar ao Brasil. Bernadelli a repreende duramente, ¢
afirma que também ja passou por isso. Em outra situagdo, quando Julieta realiza a obra “Le réve de
I’enfant prodigue”, ou em portugués, “O sonho do filho prodigo”, e recebe elogios da critica francesa,
Bernadelli responde associando a felicidade de Julieta com Icaro, personagem que ao tentar voar muito
alto, acabou caindo. Quando se trata do dinheiro, vemos uma clara diferenga: Nair de Teffé tem seu
dinheiro todo provindo da familia, embora isso ndo signifique necessariamente algo bom, visto que ela
teve a chance de ganhar dinheiro com as caricaturas, mas seu pai ndo permitiu. J4 Julieta de Franca
depende da ENBA ou das proprias esculturas para sobreviver. Assim, havia menos pressdo acerca do
trabalho de Nair, pois sua renda ndo vinha disso.Ainda assim, havia a questdo de como ela era vista
pela sociedade, como demonstra muito bem a critica de Rui Barbosa ao sarau realizado por ela no
Palécio do Catete, quando dangou uma popular coreografai conhecida como “Corta Jaca”: “Uma das
folhas de ontem estampou em fac-simile o programa da recepcao presidencial em que diante do corpo
diplomatico, da mais fina sociedade do Rio de Janeiro, aqueles que deviam dar ao pais o exemplo das
maneiras mais distintas e dos costumes mais reservados elevaram o Corta-Jaca a altura de uma
institui¢do social. Mas o Corta-Jaca de que eu ouvira falar ha muito tempo, que vem a ser ele, Sr.
Presidente? A mais baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas as dancas selvagens, a irma gémea do
batuque, do catereté€ e do samba. Mas nas recepgdes presidenciais o Corta-Jaca ¢ executado com todas
as honras da musica de Wagner, e ndo se quer que a consciéncia deste pais se revolte, que as nossas
faces se enrubes¢am e que a mocidade se ria?”. Julieta, por sua vez, vem de uma familia de classe
média baixa, sustentando-se por si sd, com o oficio da arte, que muitas vezes nao era reconhecido, o
que leva ao terceiro fator: A arte produzida por elas. Nair de Teffé produzia caricaturas, fazia do
publico consumidor algo comico. A revista Fon-Fon! Inseria legendas nos desenhos, para amenizar o
tom das caricaturas. Um 6timo exemplo ¢ a primeira caricatura da Galeria das Elegancias, publicada na
Revista Fon-Fon!, “Mme. S. L.”, que mostra Laurinda Santos Lobo, também artista (FIGURA 1).

Nair ainda podia exagerar os tragos, criando seu humor. Na arte de Julieta de Franca, vemos o oposto:
Sua arte era, muitas vezes, menosprezada, como em um concurso realizado pela ENBA em 1908, em
que a obra de Julieta foi desclassificada sem grandes explicagdes. Julieta desafia a decisdo da banca
quando volta a Franca e recolhe opinides de grandes artistas em um brochura, como Rodin, e traz de




volta ao Brasil, exigindo explicagdes da banca avaliadora, chegando a recorrer até aos 6rgaos publicos,
como mostra um jornal encontrado na Hemeroteca da Biblioteca Nacional (FIGURA 2).
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' FIGURA 2: Jornal: Pacotilha

Ano XXVIII n° 248
19 de outubro de 1908

Além do mais, como j4 vimos acima, muitas vezes Rodolfo
Bernadelli, tentava desmotivar Julieta, quando outros criticos,
principalmente franceses, possuiam uma opinido contraria. Ha

a atrasos no pagamento, € ao baixo valor da bolsa provida pela
ENBA, como citado na introdugdo. Mesmo com todas as

suas obras, como no caso da escultura “Le réve de I’enfant
prodigue”, em portugués “O sonho do filho prodigo” (FIGURA 3),
que recebeu grandes elogios da critica francesa (SIMIONI), como
pode ser observado nos recortes do didrioem um recorte de jornal
francés encontrado no diario da artista (FIGURA 4).

)

%M'ww
Ph-chnil {405
|7 sarvéte ioi ines nskes, pour -mon pre.
| Has o ] > . -mon 4
- | mier article, ¢t jo rbsumep d'un mot g:;r
' /| impression sur le Salon des Beaux-Arts.
'3 I,l o’y a pas de toiles i sensation, mais
| | Vensemble est fort estimable. Je u'ai pas
| insisté sur les eeuvres des modernisies
impressionnistes, réalistes, tachi_stes,etc’.
| Ces messieurs »ne seront pas oublids.
.| Quant s la sculpture qui était & peine en
| Place, je n’'ai & recommander powr le mo-
| ment que le Penserr de M. Auguste Ro-
| din,le Mineur de M. Constantin Meunier,
- F;_e Réve de Venfant prodigue de Mme J. de
] r @i :;\. U o TThAR 5
S En% une salle, lf salle H, aurez-de-
_chaussée, est consacrée tout entidre aux
dessins humoristiques de M. Panl. Re-
- | nouard. J’en parlerai avee plaisir,

e LRV

—

Honri Dyg. .

FIGURA 4 — Henri Dac. Noticia sobre a
participacao de Julieta de Franga no Salon des
Artistes Francais. Univers, Paris, 14/04/1904. Parte
do album Souvenir de ma carriére artistique, de
Julieta de Franga. Acervo do Museu Paulista da
USP, Sao Paulo. Reprodugdo de José Rosael

FIGURA 3:Julieta de Franca. Le réve de 1’enfant prodigue,

c. 1904, gesso, fotografia. Parte do album Souvenir

de ma carriere artistique, de Julieta de Franca.

Acervo do Museu Paulista da USP, Sao Paulo. Reproducdo de José Rosael.



CONCLUSOES

A partir do exposto acima, € possivel concluir que apenas um fator ndo € suficiente para a analise
da vida de artistas. Foi demonstrado que ambas as mulheres estudadas tiveram em sua vida homens
tentando controld-las, mas que ainda assim, sdo muito diferentes. A trajetoria de Nair de Teffé, mesmo
dificil, foi facilitada em relagdo a de Julieta, pois, ainda que seu pai ndo permitisse a obtengdo de
dinheiro a partir das com suas caricaturas e que ela sofresse duras criticas de grandes personagens da
politica, como Rui Barbosa, ela pode desfrutar de boas condi¢des econdmicas durante a maior parte da
vida, e utilizar essa vantagem para criar uma arte critica e que dava voz a ela, a cultura popular e
principalmente, as outras mulheres que conviviam nos mesmos espagos que Nair. Além disso, a
liberdade de criagdo cedida a ela, limitada apenas pelas pequenas legendas da Revista, era maior que a
de Julieta, que teve seu trabalho negado e questionado tantas vezes, € mesmo assim conseguiu criar
uma arte reconhecida por criticos franceses e brasileiros. Fica claro entdo que, mesmo com as
dificuldades encontradas no comeco do século pelas mulheres, as duas artistas viveram realidades um
tanto diferentes, mas que se mostrava comum em muitos aspectos, demonstrando a abertura gradual
que as mulheres comegavam a ter no meio artistico e social.
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